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Tempo de integralizac¢io curricular

Diurno
Minimo 08 (oito) semestres letivos
MO04aximo 12 (doze) periodos letivos

Limite de Créditos por Periodo

Diurno
Minimo 16 (dezesseis) créditos
Maximo 30 (trinta) créditos

Carga horaria total do curso
% Bacharelado em Harpa: 2.400 horas/aula — 160 créditos
% Bacharelado em Regéncia: 2.490 horas/aula — 166 créditos

Base Legal:



«» LDB 9394/96; Parecer CNE/CP 9/2001; Resolugdes CNE/CP 1/2002; CNE/CP
2/2002; CNE/CES 2/2004; CONSEPE/UFPB 52/2003; CONSEPE/UFPB
04/2004; CONSEPE/UFPB 34/2004.



II. HISTORICO

O Departamento de Musica da Universidade Federal da Paraiba (DeMus) foi fundado
em 1978. Concomitantemente, foi criado o Curso de Bacharelado em Musica (BelMus),
através da Resolugdo n°® 261/78 do Conselho Universitario (CONSUNI), de 20 de novembro
de 1978. O Bacharelado foi posteriormente reconhecido pela Portaria Ministerial n® 188, de
30 de abril de 1984. Funcionando no periodo diurno, o Curso possui atualmente (2008.2) 188
alunos ativos. Anualmente sdo oferecidas 50 vagas para novos alunos. Ao longo de seus 30
anos de existéncia, o DeMus da UFPB vem desenvolvendo um reconhecido trabalho no
campo das Praticas Interpretativas, apresentando um perfil académico voltado notadamente
para a formagado de instrumentistas. Neste periodo de existéncia, 291 estudantes concluiram o
Curso de Bacharelado em Musica. Este ¢ um numero expressivo, uma vez que, devido as
especificidades da éarea, muitas disciplinas sdo ministradas na forma de aulas individuais.
Além disto, vale salientar que este Departamento ¢ um dos mais completos do Pais no que diz
respeito ao numero de diferentes especialidades oferecidas em Praticas Interpretativas.
Atualmente, o Bacharelado inclui os instrumentos de orquestra, além de saxofone, violao,
piano, canto e composi¢ao musical.

Jovens instrumentistas de todo o Brasil, como também do exterior, tém procurado o
DeMus, atraidos pela possibilidade de uma melhor formagao académico-musical. Como parte
desta formacao, praticas interpretativas sdo desenvolvidas em diversos grupos cameristicos e
orquestrais do quadro do DeMus. Estes incluem:

1. Banda Sinfonica José Siqueira
Brassil (metais e percussao)
Brazilian Trombone Ensamble
Camena — Grupo de Musica Antiga
Camerata Arte Mulher
Cellos de Camera
Coral Infanto-Juvenil da UFPB
Grupo de Percussao do Nordeste
JPSax
10. Oficina de Pratica Orquestral da UFPB
11. Orquestra de Camera da UFPB
12. Orquestra Sanhaua da Paraiba (Big Band)

A A R B



13. Orquestra Sinfonica Infanto-Juvenil da UFPB
14. Quarteto de Trombones da Paraiba

15. Quinteto da Paraiba (cordas)

16. Quinteto de Sopros Latino-Americano

17. Grupo de Muisica Contemporanea SONANTIS

O perfil de centro formador de instrumentistas tem-se evidenciado na comunidade
musical através destes conjuntos criados no DeMus. Suas atividades englobam a realizagao de
concertos e recitais, gravagao de CDs, além da participagdo em eventos musicais no Brasil e
no exterior. Muitos dos CDs gravados por estes grupos sdo considerados registros impares da
produgdo musical brasileira. Além disto, atuando junto a compositores e arranjadores, eles
tém fomentado a criacdo de novas obras para diversas formagdes instrumentais e vocais,
servindo, assim, de laboratdrio “vivo” para os profissionais da criacdo musical.

Estudantes da area de Praticas Interpretativas da UFPB tém sido laureados nos mais
importantes concursos de interpretagdo musical do pais, a exemplo do Concurso Jovens
Solistas de Piracicaba (SP), Jovens Solistas da Orquestra Sinfonica da Bahia, Concurso
Nelson Freire para Jovens Instrumentistas, Concurso Jovens Solistas da Orquestra Petrobras
Pro-Musica, Jovens Intérpretes da Musica Brasileira (Funarte), Concurso Jovens Concertistas
Sul América, concurso para atuagdo na Youth Orchestra of the Americas, dentre outros. Da
mesma forma, o Departamento de Musica esta sempre representado no corpo docente e
discente dos mais importantes festivais e encontros de musica no Brasil e no exterior, como
no Festival de Inverno de Campos do Jordado, Festival Internacional de Musica de Belém do
Para, Festival de Musica de Camara de Curitiba, Oficina de Musica de Curitiba, Encontro
Nacional de Trombonistas do Brasil, Curso Internacional de Verdo de Brasilia, Conferéncia
Internacional de Trompetistas, Festival de Artes de It0, Festival Vale Venito (RS), Festival de
Musica de Londrina, Bienal de Musica Brasileira Contemporanea, Festival Internacional de
Musica de Camera de Pernambuco, Festival Internacional de Inverno de Domingos Martins
(ES), Festival Nacional de Artes da Paraiba, Encontro Nordestino de Metais, Festival de
Inverno de Campina Grande (PB), Eastern Music Festival (Carolina do Norte — EUA) e
Tanglewood Music Festival (Massachusetts — EUA).

Desde sua fundagdo, o DeMus/UFPB vem atuando em estreita parceria com o
Governo do Estado da Paraiba, através da Secretaria de Educagao e Cultura e da Fundacao
Espago Cultural José Lins do Rego, atuando na defini¢do da politica cultural e colaborando
em projetos que visam o desenvolvimento cultural do estado. Um convénio formal entre as

duas entidades garante o pleno funcionamento da Orquestra Sinfonica da Paraiba, um dos



grupos sinfonicos mais sélidos do pais, além dos conjuntos musicais e diversas atividades
didatico-pedagogicas que compodem esta complexa estrutura. Vale salientar que a area de
musica da Fundag¢do Espago Cultural foi coordenada, por mais de oito anos, pelo professor
Carlos Rieiro, do DeMus/UFPB.

Dados concretos atestam que os estudantes atendidos pelos professores do DeMus sdo
rapidamente inseridos no mercado de trabalho. Em 2006, vinte e sete ex-alunos lecionavam
no Instituto Superior de Educacdo Musical — Escola de Musica Anthenor Navarro, € vérios
outros ministram aulas nas diversas escolas de musica, publicas e privadas, do Estado.
Também em 2006, dos quarenta e sete professores que formavam o quadro docente da Escola
de Musica da UFRN, nove eram graduados pela UFPB. Outros graduados também atuaram ou
atuam no Dept® de Educagcdo Musical da UFPB, Curso de Arte e Midia da UFCG, nos
Departamentos de Musica da UFPE, da UFAM, da UNIRIO, e no Conservatorio
Pernambucano de Musica.

Da mesma forma, o DeMus/BelMus tem criado profissionais altamente qualificados
para servir em orquestras renomadas como: Orquestra Sinfonica da Paraiba, Orquestra
Sinfonica do Rio Grande do Norte, Orquestra Sinfonica do Recife, Orquestra Filarmonica do
Norte-Nordeste, Orquestra Sinfonica Municipal de Sao Paulo, Orquestra Sinfonica da Babhia,
Orquestra Sinfonica de Brasilia, Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, Orquestra Sinfonica de
Goias, Orquestra Sinfonica Brasileira, Orquestra Sinfonica Estadual de Sao Paulo, Orquestra
Sinfonica Petrobras Pro-Misica do Rio de Janeiro, Orquestra da Opera de Frankfurt
(Alemanha), Orquestra Filarmonica de Matera (Italia), Orquestra Tonhalle de Zurick (Suiga) e
Baton Rouge Symphony Orchestra (EUA). Setenta, dos oitenta e trés integrantes atuais da
Orquestra Sinfonica da Paraiba foram formados, ou estudam, no DeMus/BelMus.

Vale também salientar que os estudantes aqui formados sdo aceitos nas mais
conceituadas instituicdes para realizacdo de cursos de pos-graduacdo, dentre as quais:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Universidade de Sdo Paulo, Universidade
Federal da Bahia, Universidade de Campinas, no Brasil; Juilliard School of Music, Eastman
School of Music/University of Rochester, New England Conservatory, Shenandoah
University, Louisiana State University, Catholic University of America, Boston University,
Mannes College of Music — New York, Indiana University, The University of lowa, Northern
lllinois University, University of Texas, nos EUA; McGill University, no Canada; Hochschule
der Kiinste Berlim, na Alemanha.

Estes dados indicam que o movimento musical no estado da Paraiba encontra-se em

seu melhor momento nos ultimos trinta anos. A politica de desenvolvimento cientifico



implementada pelo DeMus/BelMus, além de valorizar as especificidades da area de musica,
procura estabelecer um ponto de equilibrio entre a produgdo cientifica e a produgao artistica,
como mostra os curriculos Lattes dos nossos docentes. Assim, a produgdo cientifica dos
nossos docentes publicada em revistas e periddicos nacionais e internacionais, nos ultimos
anos, ultrapassa uma centena de publicacdes. Essa exceléncia na pesquisa em musica
culminou, em 2006, com a publicacdo da Revista CLAVES, periodico do Programa de Pos-
Graduagdo em Musica da UFPB (PPGM), atualmente em seu sexto nimero. Esta produgao
também abrange a autoria de livros e capitulos de livros publicados no Brasil e no exterior, a
elaboracdo de compéndios técnicos, a composicdo de pecas e arranjos musicais, além da
edi¢do e publicacdo de partituras. Como parte desta produgdo intelectual, dentro do campo de
Préticas Interpretativas, vale salientar o langamento de cerca de 25 CDs por selos nacionais e
internacionais, priorizando a divulgacao de obras de compositores brasileiros.

Nos ultimos vinte anos, o DeMus/UFPB promoveu alguns eventos de grande
repercussdo junto ao meio académico-musical do Pais. Em 1987 realizou o Simpdsio
Nacional Sobre a Pesquisa ¢ o Ensino Musical, SINAPEM, com o apoio do CNPq, da
CAPES, e da SESU. Paralelamente, ministrou o Curso de Especializagdo em Musica do
Século XX, sob inteira responsabilidade da UFPB com a presenca de docentes da UFBA. No
SINAPEM estavam representadas 12 Instituicdes de Ensino Superior: UFRGN, UFPB, UFPE,
UFAL, UFBA, UFMG, UFU, UFGO, UNB, UNIRIO, UNESP ¢ UFRGS. Este evento, que foi
um verdadeiro divisor de 4guas no campo da musica, promoveu a primeira discussdo no Pais
sobre a formacdo musical brasileira em todos os seus niveis. O SINAPEM propds uma
revisdo da legislacdo do ensino musical do Pais em nivel de I e II Graus, além da adocao de
um projeto de ensino e pesquisa comprometidos com o desenvolvimento do pensamento
cientifico sobre musica nas IES. O SINAPEM também propds, em documento enviado a
Direcdo de Ciéncias Humanas do CNPq, a criacdo de uma sociedade nacional direcionada a
educacdo e pesquisa musical, para incentivar a pesquisa, congregar os cursos brasileiros de
poOs-graduacao em musica, agir junto as agéncias de fomento, e promover reunides cientificas
e artisticas, entre outros empreendimentos. Este documento resultou na criacdo da Associagdao
Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Miusica — ANPPOM, em abril de 1988, sob os
auspicios da Coordenagdo de Ciéncias Humanas do CNPq.

Desde sua fundagao, a ANPPOM vem realizando encontros anuais, em locais diversos,
focalizando temas de acordo com o tipo de atuacdo das sedes organizadoras dos mesmos.
Assim, em 1995, o DeMus sediou o VIII Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-
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estreitamente relacionado as Praticas Interpretativas: “Articulagdes entre o Discurso Musical e
o Discurso sobre Musica”.

Em termos de desenvolvimento de pesquisas na area de musicologia, o DeMus esta
bem representado pelo Grupo de Pesquisas em Musicologia, Sonologia & Computacao, Mus?,
coordenado pelo Prof. Dr. Didier Guigue. O objetivo do Grupo € provocar interacdes entre
essas trés areas do conhecimento. Neste empreendimento colaboram professores e estudantes
ligados ao Departamento de Musica e de Informatica. Ademais, o Mus? propicia colaboragdes
e associacdes especializadas e pontuais entre pesquisadores, pds-graduandos, grupos ou
nicleos da UFPB e de outras institui¢des brasileiras, assim como apoio, fomento e subsidio
técnico-cientifico a projetos de teses de mestrado de areas afins.

Membro do Forum Ircam (/nstitut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique),
sediado em Paris, o Mus’® esta conveniado, desde de 2004, com esta Instituicdo,
particularmente com seu Groupe de Représentation Musicale, visando o desenvolvimento de
projetos de interesse comum. O coordenador do Mus? ¢ também desde 2007 pesquisador
associado ao Observatoire Musical Francais, vinculado a Universidade da Sorbonne en Paris.
Na parte musicologica, sdo focalizados prioritariamente os estudos de certas caracteristicas
estilisticas e estéticas da criacdo musical do século XX. Na computagdo, o desenvolvimento
de aplicativos voltados a analise, teoria e ensino da musica é o objetivo principal. Neste
empreendimento colaboram professores e estudantes dos dois campos, ligados a 6rgaos como
o Departamento de Musica (UFPB), o Departamento de Informéatica (UFPB), e o
Departamento de Sistemas de Computacao (UFCG). Ademais, o Mus? propicia colaboragdes e
associagdes especializadas e pontuais entre pesquisadores, pos-graduandos, grupos ou nicleos
da UFPB e de outras instituigdes brasileiras, assim como apoio, fomento e subsidio técnico-
cientifico a projetos de teses de mestrado de areas afins.

Membro do Forum Ircam (/nstitut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique),
sediado em Paris, o Mus® estd conveniado, desde de 2004, com esta Instituigdo,
particularmente com seu Groupe de Représentation Musicale, visando o desenvolvimento de
projetos de interesse comum.

O Mus? ja possui, devido a qualificacdo dos seus membros, um bom historico de
comunicagdes cientificas e de publicagdes, algumas delas ja disponibilizadas em sua propria
pagina na Internet.

Composicdo ¢ a subarea cuja formalizagdo ocorreu mais recentemente no
Departamento de Musica da UFPB. Entretanto, importantes atividades neste campo, no
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fizeram da Paraiba uma referéncia da muisica contemporanea brasileira. Estas atividades estdo
representadas principalmente no trabalho de seis compositores. O maestro José Alberto
Kaplan, um dos nomes mais conhecidos da musica brasileira, com importantes prémios de
composi¢do, musicas publicadas em importantes editoras nacionais e estrangeiras, gravagoes
feitas por artistas renomados, teses de pos-graduacao escritas sobre sua obra, ministrou cursos
de Introdugdo a Composi¢do, em nivel de extensdo, no Departamento de Musica e durante
varios anos orientou os trabalhos de varios compositores locais. Um de seus alunos foi o
compositor Eli-Eri Moura que em 2001 foi selecionado, através de concursos de composi¢ao
realizados por comités nacionais e internacionais, para ser o unico representante do Brasil na
edi¢do de 2002 do festival World Music Days da International Contemporary Music Society
(ISCM), o mais importante evento mundial da musica de concerto contemporanea, realizado
em 2006 em Hong Kong. O professor Didier Guigue desenvolve um trabalho inédito na
regido com a musica eletroactstica e algoritmica. Tem obras eletronicas gravadas em CDs no
Brasil, Inglaterra e Estados Unidos. A compositora I1za Nogueira ¢ certamente a unica mulher
na regido Nordeste a possuir um titulo de Doutor em Composicdo expedido por uma
universidade norte-americana. Autora de livro e artigos sobre a teoria da musica, publicados
nos mais importantes periodicos brasileiros, ¢ membro de varios Conselhos Editoriais de
revistas da area no Brasil (CLAVES, Cadernos de Estudo — Analise Musical, Em Pauta,
Debates, Art), bem como membro da Academia Brasileira de Musica. Também tem atuado
como Professor Visitante em varios cursos de Pos-Graduagdo em Musica do Pais
(Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Universidade do Rio de Janeiro ¢ Universidade Federal da Bahia). Estes quatro compositores
s30 os Unicos a representarem as regioes Norte e Nordeste nos eventos mais importantes da
composic¢do no Brasil, como a Bienal da Musica Brasileira Contemporanea (Rio de Janeiro),
Festival Musica Nova (Santos), Panorama da Musica Brasileira (Rio de Janeiro), Encontro de
Compositores Latino-Americanos (Porto Alegre) - ENCOMPOR, Encontro de Compositores
e Intérpretes Latino-Americanos (Belo Horizonte). A partir de 2006, o compositor José
Orlando Alves passou a integrar o quadro de professores efetivos do Departamento.
Compositor premiado em quatro concursos nacionais de composi¢do (Primeiro Concurso
FUNARTE de Composi¢dao, VII Concurso Nacional de Composi¢do Musical do IBEU,
Concurso Nacional de Composicdo Camargo Guarnieri, Concurso SESIMINAS de
Composi¢do para Orquestra de Camara), Doutor em Composi¢ao pela UNICAMP (2005),
possui publicagdes em revistas, anais de congressos e coloquios de pesquisa. Em 2008, o

compositor Liduino Pitombeira também passou a integrar o quadro de professores efetivos do
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DeMus. Dono de um vasto curriculo, Pitombeira ja conquistou diversos prémios de nivel
nacional, destacando entre eles, o 1? Prémio no I Concurso Nacional Camargo Guarnieri, por
sua obra Suite Guarnieri, para orquestra de cordas, ¢ o 1° Prémio no Concurso Sinfonia dos
500 Anos, por sua dissertacdo de mestrado, Uma Lenda Indigena Brasileira, para orquestra
sinfonica. Em margo de 2004 recebeu, nos Estados Unidos, o prémio 2003 MTNA Shepherd
Distinguished Composer of the Year por seu trio com piano Brazilian Landscapes No.I. Em
2005 conquistou o 1° Prémio no Sigma Alpha lota's Interamerican Music Awards competition
com a obra Brazilian Landscapes No.2 para quinteto de metais, ¢ em 2006 o 1° Prémio no
Kean University Competition com a obra Brazilian Landscapes No.6 para quinteto de cordas.
possui publicagdes em revistas, anais de congressos e coloquios de pesquisa.

Em 2003, a Universidade Federal da Paraiba, através do CCHLA, criou um
Laboratorio de Composicdo Musical — COMPOMUS, vinculado aos Departamentos de
Musica e de Artes (CCHLA), e a Coordenagao de Extensdao Cultural (PRAC), a partir de um
projeto elaborado por estes compositores e mais outros trés professores, também
compositores, da UFPB. Além de fornecer apoio aos futuros cursos de graduagdo e pos-
graduagdo em composi¢do, desta e de outras universidades da regido, o COMPOMUS tem
como finalidades: ser um férum de fomento a composicdo; fazer pesquisa, levantamento de
material, e analise da musica brasileira de concerto do século XX e contemporanea; fomentar
projetos visando a interagdo entre a musica, a musicologia, e a tecnologia digital; formar um
acervo da producao dos compositores nascidos ou residentes na Paraiba; divulgar a musica de
concerto do século XX e contemporanea, em especial a brasileira e a paraibana; desenvolver
atividades extracurriculares na area da composicdo (cursos, oficinas, seminarios, palestras
etc.).

Em 2004 foi criado o Grupo de Pesquisa em Praticas Interpretativas coordenado pelo
Prof. Dr. José Vianey dos Santos, vinculado as Linhas de Pesquisas do Programa de Pos-
Graduag¢dao em Musica (PPGM), criado no mesmo ano, o qual objetiva estimular a reflexao
sobre a pratica musical, notadamente nos aspectos relacionados ao ensino e a performance,
além de oferecer suporte as atividades dos cursos de Extensdo, Graduacdo e Pos-Graduagdo
no Departamento de Musica da UFPB. Os Projetos de Pesquisa contidos no referido Grupo
compreendem, em linhas gerais, a analise da literatura instrumental/vocal; a anélise da técnica
instrumental/vocal; a geracdo de literatura sobre musica visando, além do ensino, o
aprimoramento dos aspectos técnicos e interpretativos da performance; a elaboracdo de
materiais didatico-pedagdgicos; o desenvolvimento de estudos sobre o repertdrio de

compositores brasileiros.
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A subarea de Musicologia do PPGM possui o Grupo de Pesquisa Estética, Estilistica e
Praxis Musical, coordenado pelo Prof. Dr. Ibaney Chasin, com Linhas de Pesquisa em
Estética da Musica e aspectos estilisticos e interpretativos da musica da Renascenca. No que
concerne a primeira Linha, seus objetivos se orientam a determinacdo do fendmeno musical a
partir de seus fundamentos estético-historicos. A segunda Linha se volta a musica tardo-
renascentista, ou aquela nascida em finais do século XVI, e universalmente conhecida como a
musica da Seconda Pratica. Dado o objeto investigado, o estudo da pratica musical de
Claudio Monteverdi (Cremona 1567-Veneza 1643) ocupa lugar privilegiado.

O DeMus promoveu quatro edigdes do Festival Nacional de Musica de Camara, que
veio a ser um dos principais festivais de musica do Nordeste. A ele convergiram jovens de
todo o Pais em busca de aprimoramento técnico e artistico, atraidos pela qualidade do corpo
docente, que aglutinava professores do DeMus, além de professores convidados de
universidades de outras regides do Pais, como também dos Estados Unidos e Europa. Em sua
quarta edi¢do, o evento que contava com o apoio do CCHLA e da COEX (UFPB), do
Governo do Estado, e do Ministério da Cultura, foi incorporado ao calendario artistico da
Paraiba.

E importante destacar, também, o relevante trabalho de extensdo universitaria
desenvolvido pelo DeMus desde a sua fundagdo. Como parte de um grande projeto de
educacdo musical, anualmente o Departamento chegou a oferecer 450 vagas para
musicalizacdo de criangas, adolescentes e adultos, prestando uma contribuicdo extremamente
significativa para a formag¢do cultural e crescimento intelectual de nossa comunidade. Este
trabalho visava, sobretudo, a preparacdo de futuros candidatos ao curso de graduagdo em

musica, mas também objetivava a criagcdo de platéias apreciadoras da arte musical.
II1. JUSTIFICATIVA

O Projeto Politico-Pedagdgico de 2006 justificava-se tendo em vista os aspectos:
alcance estratégico regional; importancia do Departamento de Musica (DeMus) como
formador de profissionais qualificados para atuarem nos diversas campos de trabalho da
musica nas capitais do Pais; qualificagdo do seu corpo docente e necessidade de
desmembramento dos conteudos das disciplinas Estética e Historia das Artes. Tudo isso tendo
em vista as necessidades surgidas ao longo de vinte e cinco anos de existéncia do Curso de
Bacharelado em Musica, além das novas demandas culturais de nossa sociedade.

J4 o atual Projeto Polito-Pedagdgico justifica-se basicamente em quatro pontos:
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1. A necessidade de ajustar o atual projeto para viabilizar o cumprimento das metas
propostas dentro do Projeto REUNI-UFPB referentes, especificamente, a criacdo de duas
novas habilitagdes no bacharelado, quais sejam: Harpa e Regéncia;

2. A necessidade de redimensionar o nimero de créditos dos componente Conteuidos
Complementares Optativos da habilitacdo Praticas Interpretativas (instrumento e canto) que
passara de 24 (vinte e quatro) créditos para 12 (doze) créditos;

3. A necessidade de ampliar o rol de disciplinas dos Conteudos Complementares
Optativos visando dar ainda mais op¢des aos alunos melhor se prepararem em sua formagao
académica. Neste sentido, foram incluidas as disciplinas: Canto Coral (I a IV), Literatura
Instrumental (Cordas/Madeiras/Metais/Percussdo/Teclado) Il a V, Regéncia (II a IV), Técnica
Vocal (Il a IV), Apreciagdo Musical e Instrumento Complementar (II e III).

4. Necessidade de distribuir os créditos do componente Conteudos Complementares
Flexiveis de modo mais uniforme. No PPP de 2006, os vinte e dois créditos deste componente
estavam distribuidos em: duas disciplinas de 1 (hum) crédito, trés disciplinas de 2 (dois)
créditos, duas disciplinas de 4 (quatro) créditos e uma disciplina de 6 (seis) créditos. Tal fato
dificultava imensamente o gerenciamento e distribuicdo desses componentes curriculares
entre os professores do DeMus, a cada semestre. Por isso, buscando trazer solucdo para este
problema, o presente PPP propde, com base na legislagdo vigente o seguinte: a ampliagdo dos
créditos neste componente para as Praticas Interpretativas (instrumento, canto e regéncia), que
passam de 22 (vinte e dois) créditos para 32 (trinta e dois) créditos, os quais serdo ofertados
em oito disciplinas com 4 (quatro) créditos, cada. Na habilitagdo composi¢do, serdo 28 (vinte)

créditos, sendo ofertados em sete disciplinas de 4 (quatro) créditos.
IV. MARCO TEORICO

A Paraiba, especificamente a sua capital tem uma histéria musical muito intensa, se
verificarmos o inicio do século XX, encontraremos por exemplo, o Instituto Spencer, um
estabelecimento de ensino musical que foi responsavel pela formagdo artistica de muitos
jovens paraibanos. Entre eles, Gazzi de Sa, que embora ndo tenha iniciado seus estudos nesta
escola, mas a reconheceu quando retornou do Rio de Janeiro, depois de ter estudado com os
grandes mestres do piano. Estudou neste Instituto em 1923, com uma pianista alema Maya
Fauser, pouco antes de se tornar professor de piano.

Nascido em Jodo Pessoa, Gazzi de Sa ¢ o seu filho musicalmente ilustre, do ponto de
vista de ter lutado pela musica e pela educacio musical na Paraiba (SILVA, 2006). E

impossivel ndo historiar sobre Gazzi de Sa se pretendemos desenvolver qualquer tipo de
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comentario sobre a educacdo musical da Paraiba, pois o seu nome se confunde com esse
termo, foi ele quem alicercou na década de 1930, todo esse movimento musical que temos
hoje. A sua preocupagdo ndo era sé com a performance, criou um método de musicalizagao,
hoje ndo tdo conhecido pelos paraibanos, s6 por uma geracdo mais antiga, pois ele partiu da
Paraiba em 1947, mas no Rio de Janeiro, onde fixou residéncia, o método é bastante
conhecido ¢ adotado. Foi 14 que o aperfeicoou e teve como passa-lo para seus alunos e
seguidores. Foi Gazzi de Sa o responsavel na Paraiba pelo movimento de canto orfednico,
quando foi projetado no Rio de Janeiro por Villa-Lobos.

Faremos um pequeno resumo para se ter uma idéia de como aconteceu esse processo
de envolvimento de Gazzi de S& com o grande projeto de canto orfednico criado por Villa-
Lobos, inicialmente no Distrito Federal do Rio de Janeiro e depois ampliado para o restante
do Brasil, com a obrigatoriedade de musica nas escolas, por decreto de lei do Presidente
Getulio Vargas.

Quando Gazzi de Sa retorna do Rio de Janeiro em 1923, em pouco tempo se torna
professor de piano e apresenta a primeira audi¢do de seus alunos (1925). Porém, ¢ em 1929
que a histéria musical comega a tomar um novo rumo, com a criacdo de uma escola de musica
em sua casa, chamada de Curso de Piano Soares de Sa: o sobrenome Soares da sua esposa
(Ambrosina Soares), que era professora de piano, teoria, coral ¢ danga e Sd, do seu nome
(Gazzi Galvao de S4), que era professor de piano, teoria e coral.

No ano seguinte, a Escola j4 apresenta uma audicdo de seus alunos, denominada
Audicao Villa-Lobos, com pecas apenas desse compositor. Esta audi¢do, que foi a primeira
audicdo exclusiva de pecas do compositor em nosso Estado, ainda quase desconhecido pela
populagdo, teve como palestrante um amigo de infincia de Gazzi de S4, Anthenor Navarro.
Anthenor Navarro era um amante das artes e principalmente da musica. Nesta época dos
acontecimentos (1930), Anthenor Navarro apoiava o candidato Jodo Pessoa para vice-
presidente da Republica, na chapa de Getulio Vargas que era candidato a presidéncia. Jodo
Pessoa era o Presidente da Paraiba, denominagdo da época para o cargo de Governador do
Estado.

Com a morte de Jodo Pessoa e o desencadeamento da revolugdo de 1930, Anthenor
Navarro ¢ nomeado para o cargo de primeiro Interventor da Paraiba. E logo em seguida, ele
incentiva o seu amigo Gazzi de S& a mudar o nome da sua escola de Curso de Piano Soares de
S4, para Escola de Musica, cedendo uma casa do Estado para a escola, com carteiras, quadros
e uma pianola. No ano seguinte (1931), Anthenor Navarro ja planejava uma futura construgao

de uma sede propria para a Escola, mas esse sonho dos dois amigos ndo se realizou. Anthenor
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Navarro morre em um acidente aéreo, em uma viagem a trabalho em 1932 e, para homenagear
o amigo, Gazzi de S4 mudou o nome da escola, passando a denomina-la de Escola de Musica
Anthenor Navarro (SILVA, 2006). Segue entdo, Gazzi de Sa sem o seu grande incentivador, e
tudo comeca a acontecer no campo da musica passando pela Escola de Musica Anthenor
Navarro.

Ap6s o inicio, no Rio de Janeiro, do projeto de canto orfednico criado por Villa-Lobos,
em 8 de abril de 1931, Gazzi de S4, que mantinha contato com Villa-Lobos, também iniciou
processo aqui'. No Rio de Janeiro foi criada a SEMA (Superintendéncia de Educagdo Musical
e Artistica) junto com o decreto de obrigatoriedade de musica nas escolas. A SEMA era o
orgao responsavel pela supervisdo, orientacdo e programacdo dadas aos professores para o
ensino de musica nas escolas, tendo como Superintendente Villa-Lobos. Na Paraiba foi criada,
um pouco mais tarde, a Superintendéncia de Educagao Artistica - SEA (1935), que tinha as
mesmas fungdes da SEMA. O Superintendente era Gazzi de S&, que supervisionava
pessoalmente todas as escolas e fazia as concentracdes orfednicas das mesmas na praga Jodo
Pessoa.

Gazzi de Sa saiu da Paraiba em 1947, para ensinar no Conservatorio Nacional de
Canto Orfednico do Rio de Janeiro (SILVA, 2006). A partir dai, as concentragdes orfednicas
na Paraiba aconteceram sob a regéncia de Luzia Simdes, uma ex-aluna de Gazzi de Sa que
assumiu todas as suas atividades musicais na Paraiba. Em 1952 foi criado o Conservatério de
Canto Orfednico da Paraiba e também foi oficializada a Escola de Musica Anthenor Navarro.
O Conservatoério funcionava nas dependéncias da Escola de Musica e se manteve até 1963.

Isto ¢ um resumo de como aconteceu todo esse processo de ensinamento da musica
nas escolas de Jodo Pessoa, seguindo o que acontecia no pais. Comecou em 1932 e encerrou
em 1963, no formato ainda dos ensinamentos do Conservatdrio de Canto Orfednico, que era
responsavel pela formagdo de professores para ensinar nas escolas. O Conservatorio
permaneceu ainda por um ano, apesar de ter iniciado em 1962 a lei estabelecida de 1961.
Assunto que tratarei a seguir.

O governo faz mudangas nas leis de ensino com a implantagao da Lei de Diretrizes de

Bases — LDB, Lei 4024/61(BRASIL, 1961).

Com a implantag@o da lei, o Canto Orfednico criado por Villa-Lobos, passou a ser
dado nas escolas como Educagdo Musical. Preocupados com a nova forma de ensino
da musica, musicos e pedagogos publicaram métodos e livros para uso nas escolas
(CUNHA, 1995).

' Na Paraiba é decretado em 26 de abril de 1932.
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Posteriormente essa lei foi reformulada. O Conselho Federal de Educagdo resolveu
substituir a Educacdo Musical pela Educacdo Artistica ou o ensino de Artes integradas
(plastica, cénica e musica), conforme ao artigo 7° da lei 5692 de agosto de 1971 (BRASIL,
1971), sancionada pelo Presidente Emilio Garrastazu Médici (CUNHA, 1995).

Na perspectiva de preparar o professor para o ensino de 1° e 2° graus, o Curso de
Educagdo Artistica nas universidades, ndo conseguiu bons resultados, os alunos nao saiam
preparados para ensinar as trés areas, quando se deparavam nas escolas tendo que ter um
ensino polivalente, s6 conseguiam lidar com sua area afim. Assim menciona Cunha:

Apesar da intencdo ter sido boa e a musica ter dado um passo a frente como arte, o
ensino nas escolas de educagdo geral se tornou, cada vez mais decadente e
distorcido, possivelmente, por falta de espago de professores suficientemente
habilitados ou mesmo, por ser desnecessario no conceito de educadores. Assim, a
Educagio Artistica tornou-se optativa nas escolas, na maioria das quais, ela tem sido
omissa e em algumas, dada como simples recreagdo ou como atividade artesanal
(CUNHA, 1995).

Uma nova lei em 1996 acaba com a nomenclatura Educacdo Artistica e estabelece o
ensino de Artes, com obrigatoriedade curricular em todos os niveis de escolaridade basica.
Trata-se da Lei 9394/96 da LDB.

A criagdo da Associagdo Brasileira de Educa¢ao Musical — ABEM em 1991 foi de
grande importancia para as discussdes dos educadores musicais, em reflexdo sobre as praticas
e métodos utilizados, problematica no ensino da musica e publicagdes de textos em suas
revistas e anais sobre as mais diversas experiéncia musicais em diversos meios. Bem como o
empenho nos encaminhamentos da ABEM que foi de fundamental importancia na luta para
conseguir a atual obrigatoriedade da musica nas escolas, com a nova Lei 11.769, sancionada
pelo presidente, em 18 de agosto de 2008.

A Paraiba manteve-se ativa no campo da musica, desde o canto orfednico que teve o
seu ponto alto nas décadas de 1930 e 1940 com Gazzi de S4 e também no ensino do
instrumento, ndo apenas voltado ao piano, o instrumento que Gazzi de Sa tocava. A Escola de
Musica Anthenor Navarro, que completa em 2009, 78 anos de existéncia, ampliou o ensino de
instrumentos e hoje ensina quase todos os instrumentos de orquestra.

Diante deste contexto musical ¢ criado em 1978 o Departamento de Musica da UFPB,
e no ano seguinte de 1979 o Bacharelado em Misica desta universidade. E um departamento
que ensina todos os instrumentos de orquestra, além de piano, violdo, saxofone, canto e
composi¢do. Nestes quase trinta anos de existéncia tem se destacado nacionalmente e

internacionalmente. Se destaca na formacdo de musicos e abastece as orquestras de todo o
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pais. Outro destaque ¢ para os diversos alunos que terminam o bacharelado e se tornam
professores de outras Universidades Federais do Brasil (UFRN, UFPE, entre outras).

O exercicio integrado das acdes de ensino, pesquisa de teoria e pratica, conforme
previstos nesse PPP determinara acdes que deverdo garantir espagos curriculares, tempos e
meios necessarios a constru¢do dos conhecimentos experienciais inerentes a atuacdo do
professor de musica, anulando, assim, a velha dicotomia teoria x pratica.

Esse Projeto ndo fica indiferente ao grande desafio educacional que diz respeito ao
como lidar com o ritmo das mudangas tecnologicas e do conhecimento (ex. rapidez) nos dias
atuais. A alianga entre o global e o local, a valorizacdo da pesquisa bem como a articulaciao
entre cogni¢do e afetividade e a formagdo estética voltada para a dimensdao humana, deverao
estar sempre presentes, principalmente pela consideragdo de seus ‘“alvos™: seres
historicamente constituidos e, enquanto tais, humanos e sociais, politicos e éticos.

Sintetizam-se, pois, os pressupostos metodoloégicos do curriculo proposto em uma
formagdo que valoriza o professor de Praticas Interpretativas da Musica numa concepg¢ao
epistemologica de musica como cognigao e praxis erigida sobre os pilares do Fazer, do Ler e
do Contextualizar. Essa articulagdo manifesta-se, no campo dos contetidos curriculares, por
exemplo, pela adogdo das Classes de Instrumento, disseminadas ao longo do curso. Como se
pode verificar no fluxograma, estas funcionardo como principal eixo articulador entre a teoria
e a pratica (percepgao de unidade).

Adicionando-se ao exposto o reconhecimento de que ha multiplas maneiras de auxiliar
o aluno na construcao dos conhecimentos (visdo plurimetodolégica), podemos resumir o eixo
metodoldgico deste Projeto como constituido de valorizagdo da postura investigativa e da
pratica como componente curricular, com todas as implicagdes da relacao dialdgica interna

que caracteriza o bindOmio: teoria x pratica.

V. OBJETIVOS

O Curso de Graduacao em Musica — Bacharelado, do Campus I da UFPB, visa formar
profissionais com uma sélida formagao artistica, humanistica e cientifica nas areas de Praticas
Interpretativas e de Composi¢do, potencializando suas capacidades musicais, criticas e
criativas para que possam desenvolver condi¢des para releitura de obras musicais compostas
ou para génese de obras musicais originais.

Este Curso tem objetivos especificos de:

- Atender as demandas profissionais oriundas dos mais diversificados meios musicais

em termos de instrumentistas, cantores € compositores.
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- Formar intérpretes — instrumentistas e cantores, com qualificagdo otimizada para o
exercicio de seu oficio.

- Formar compositores com capacidade criativa para responder ao meio musical com
éxito.

- Desenvolver a capacidade reflexiva para conduzir pesquisa cientifica em musica.

- Habilitar professores para o ensino da musica em Instituicdes de Ensino Superior.

VI. COMPETENCIAS, ATITUDES E HABILIDADES

Entende-se por competéncia, nesse PPP, a capacidade de mobilizar, articular e colocar
em acao valores, conhecimentos e habilidades necessarios para o desempenho de atividades
requeridas pelo trabalho musico-pedagdgico. Estas competéncias, aliadas ao ideal de
desenvolvimento humano, nas dimensdes artisticas, culturais, cientificas e tecnoldgicas,

compdem-se como a seguir:

¢ Identificar e aplicar, articuladamente, os componentes da linguagem

musical;

X/
°

Lidar adequadamente (caracterizagdo, escolha e manipulagdo) com os
elementos materiais (sons, gestos, texturas) e com as bases formal e

cognitiva presentes nas obras musicais;

X/
°

Incorporar a pratica pedagdgico-musical o conhecimento das

transformagdes e rupturas conceituais historicas da area de musica;

s Utilizar criticamente novas tecnologias na interpretacdo artistica e na

pratica pedagogico-musical;

X/
°

Conceber, organizar e interpretar roteiros e instrugdes para a realizagdo de

projetos musicais;

K/
L X4

Demonstrar base pedagogico-musical consistente, que permita assimilar

inovagdes e mudangas na praxis pedagogica;

o

» Adotar uma postura investigatoria, reflexiva e criativa diante de suas

atividades, sendo capaz de produzir conhecimento.

Estas competéncias, ao lado de outras sugeridas no documento “Diretrizes Gerais para

as Licenciaturas — SESu/99”, sdo consideradas essenciais para a atuagao do professor,
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devendo orientar as a¢des de formacdo no Curso Licenciatura em Praticas Interpretativas.
Pautadas em principios de ética democratica (participagdo, didlogo, responsabilidade entre
outros), as acoes pedagogicas, nesse curso, guiardo o licenciando em direcao a capacidade de
planejar, gerir e avaliar situacdes didaticas, utilizando o conhecimento especifico da area
(musical) bem como de temadticas transversais, especialmente nas interfaces com o ensino-
aprendizagem.

Além das competéncias basicas de musico como: possuir dominio dos fundamentos da
musica, tendo um conhecimento amplo de sua histéria e de suas principais manifestacdes em
diversas culturas; possuir os dominios necessarios para se expressar musicalmente com um
instrumento ou com a voz, sendo capaz de atuar em performance e atividades musicais;
elaborar e implantar projetos de formagao, dire¢do e acompanhamento de grupos musicais,

entre outras, algumas competéncias pedagogicas serdo igualmente requeridas:

« Planejar e administrar atividades sistematicas de ensino musico-instrumental
(préticas interpretativas);

« Ensinar contetdos fundamentais da musica no que se refere a historia, apreciagao,
teoria, praticas interpretativas (instrumental, voz ou regéncia) e percepcao;

« Desenvolver estruturas de ensino que possibilitem novos caminhos para o ensino
de préticas interpretativas em musica;

% Conceber, desenvolver e incentivar o desenvolvimento de material didatico-
musical original, adequado as necessidades de estilos, contextos e condi¢des de
trabalho;

«+ Valer-se das oportunidades pedagdgicas em sala de aula e das realizagdes musicais

proprias da realidade social, a fim de promover um trabalho de conscientizagdo e

desenvolvimento de potencialidades humanas, dirigido para o aprimoramento da

interpretagdo musical;

X/
°

Realizar pesquisas voltadas para a area do ensino da musica
instrumental/vocal/regéncia, tendo como base a realidade cultural e as

necessidades do mundo contemporaneo;

X/
°

Ser capaz de conduzir sua formagdo em processos de aprendizagem continua, que
lhe permita “aprender a aprender”, para que assim possa construir as bases

necessarias para as particularidades de sua pratica educacional.
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VII. PERFIL DO PROFISSIONAL

O Bacharel em Musica — Intérprete — sera fundamentalmente um musicista com ampla
capacidade de atuacdo profissional dentro da sua area especifica.
O Intérprete (Regente, Instrumentista ou Cantor) serd o profissional capaz de:
+«» Atuar como regente e musico nas mais variadas formagoes de grupos musicais;
¢ Atuar como solista em recitais, concertos e espetaculos em geral;
« Atuar como pesquisador em musica;
«» Reconhecer e refletir sobre o seu papel dentro da historia universal e da sociedade
atual;
«» Conhecer e compreender o processo criativo, historico, estético e social da musica
de modo geral;
+«» Identificar e comparar caracteristicas fundamentais de obras musicais, como
género, forma, época e estilo.
O Bacharel em Musica - Compositor serd o profissional capaz de:
« Utilizar os conhecimentos técnicos para propiciar a génese de obras musicais;
¢ Atuar como pesquisador em musica;
¢ Atuar no nos mais diversos aspectos da criagdo musical demandados pelo
mercado de trabalho;
¢ Reconhecer e refletir sobre o seu papel dentro da historia universal e na
sociedade atual;
¢ Conhecer e compreender o processo criativo, historico, estético e social da
musica de modo geral;
¢ Identificar e comparar caracteristicas fundamentais de obras musicais, como

género, forma, época e estilo.

VIII. CAMPO DE ATUACAO DO PROFISSIONAL

O Bacharel em Musica — Intérprete, Compositor ou Regente — podera atuar, como
musicista, de forma auténoma ou engajar-se em qualquer entidade ou institui¢do que realize
atividades musicais. Deste modo, o egresso deste curso estara capacitado para atuar em
Grupos orquestrais e cameristicos; Departamentos, Secretarias e Fundag¢des Culturais; igrejas;
associacdes comunitarias; emissoras de midia; Faculdades e Universidades; e demais espagos

formais ou informais da atividade musical.
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IX. OPERACIONALIZACAO

A operacionalizagdo do curso estara orientada pelas Diretrizes Curriculares Nacionais
(Parecer CES/CNE n° 0146 de 03/04/2002) que enfatizam a formagdo de nivel superior como
um processo continuo, autbnomo e permanente para que o estudante obtenha uma formacgao
solida em conteudos basicos e profissionais capacitando-o a responder, com éxito, as

demandas emergentes das transformagdes sdcio-culturais.

1. Das modalidades

A Habilitagdo em Composi¢do obedecera a mesma base curricular referida
anteriormente, porém, pela sua natureza criativa, seus contetidos profissionais distintivos
serdo: Procedimentos Composicionais I-III, Tutorial de Composicdo I-V, Instrumentacdo,
Orquestracdo, Transcricdo e Arranjo, Computagdo Aplicada a Musica, Musica Eletroacustica,
e Musica Incidental.

A Habilitagdo em Praticas Interpretativas em Musica se subdivide em trés subdreas:
Instrumento, Regéncia e Canto. A subarea de Instrumento abrange todas as Habilitagdes nos
instrumentos de orquestra (violino, viola, violoncelo, contrabaixo, flauta transversal, oboé¢,
clarineta, fagote, trompa, trompete, trombone, tuba, percussao e harpa, bem como, violao,
saxofone, cravo e piano.

A nova subérea de Regéncia, a ser incluida na Habilitacdo em Préticas Interpretativas
obedecerd a mesma base curricular referida anteriormente, porém, pela especificidades, seus
conteudos profissionais distintivos serdo: Regéncia [-VIII, Instrumentacdo, Orquestracgao,
Transcricdo e Arranjo, Computagao Aplicada a Musica, Musica Eletroacustica, e Musica
Incidental.

A Harpa representard uma nova op¢ao desta Habilitacdo que, pela sua natureza

interpretativa, situa-se em igualdade aos seus pares de instrumentos.

2. Do Ingresso

A forma de ingresso na Graduacdo em Musica realizar-se-a4 através do Processo
Seletivo Seriado — PSS, cuja regulamentagdo estd subordinada as diretrizes gerais desta
Universidade. Além do PSS, o candidato tera de realizar uma prova especifica de musica
(Processo Seletivo de Musica — PSM) regulamentada pelo Colegiado do Curso, composta de
questdes tedricas e praticas, gerais e especificas compreendendo os conteudos de acordo com

a escolha da subérea.
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10.
I1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

19.
20.

21.
22.

23.
24.
25.
26.

27.
28.
29.

30.
31.
32.
33.

34.
35.

36.
37.
38.

3. Do Corpo Docente

NOME
Albérgio Claudino Diniz Soares
Ariana Perazzo da Nobrega
Ayrton Muzel Benck Filho
Carlos Anisio de Oliveira e Silva

Carlos Rieiro
Cisneiro Soares de Andrade
Didier Jean Georges Guigue

Eli-Eri Luiz de Moura
Eurides de Souza Santos

Felipe José Avellar de Aquino
Francisco Xavier de Souza Neto
Geraldo Dias da Rocha Junior
Gilson Uehara Gimenez Antunes
Glaucio Xavier da Fonseca
Gustavo Gines de Paco de Géa
Harue Tanaka

Heleno Feitosa Costa Filho
Heloisa Miiller

Hermes Cuzzuol Alvarenga
Ibaney Chasin

Jodo Johnson dos Anjos
Jorge Alessandro Castor de Lima

José Augusto Maropo

José de Arimatéia Formiga Verissimo

José Henrique Martins
José Orlando Alves

José Vianey dos Santos
Lara Venusta de Almeida Lemos

Liduino José Pitombeira de Oliveira

Luceni Caetano da Silva

Luciana Noda

Luciano Carneiro de Lima e Silva
Maurilio José Albino Rafael

Marilia Cahino Bezerra
Monica Moreira Cury
Radegundis Feitosa Nunes
Roberto Carlos Di Leo
Samuel Espinoza Galvez

AREA DE ATUACAO
Violao
Viola
Trompete
Regéncia, Canto Coral, Historia
da Musica
Clarinete
Trompa, Percepgao
Historia da Musica, Estruturacao
e Analise Musical
Estruturag¢ao e Analise Musical,
Composi¢do, Harmonia
Etnomusicologia, Flauta Doce,
Percepcao
Violoncelo
Percussao
Regéncia, Flauta, Percepcao
Violao
Trompete
Flauta
Piano
Fagote, Saxofone
Historia da Musica, Piano e
Cravo
Violino
Estruturacao e Analise Musical,
Historia da Musica
Oboé, Percepcao Musical
Violao, Percepcao, Estruturacao e
Analise Musical
Flauta
Saxofone, Clarinete
Piano
Estruturacao e Analise Musical,
Composicao, Harmonia
Canto, Técnica Vocal
Violino
Estruturacao e Analise Musical,
Composicao, Harmonia
Flauta, Flauta Doce
Piano
Contrabaixo
Piano, Acompanhamento ao
Piano
Piano
Harpa, Percepgao
Trombone
Oboé
Viola
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TITULO
Doutorando
Mestra
Doutor
Mestre

Graduado
Mestre
Doutor

Doutor
Doutora

Doutor
Graduado
Graduado

Mestre

Doutor
Graduado

Doutoranda
Graduado
Doutora

Doutor
Doutor

Graduado
Graduado

Graduado
Mestre
Doutor
Doutor

Doutor
Mestranda
PhD

Doutora
Doutoranda
Doutor
Doutor

Mestre
Mestra

Doutor
Graduado
Graduado
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39. Sandoval Moreno de Oliveira Trombone, Regéncia, Histériada  Graduado
Musica

40. Sandra Kalina Martins Cabral de Aquino Violino Mestra

41. Valmir Vieira da Silva Tuba, Percepgao Musical Graduado

42. Vania Claudia da Gama Camacho Piano Mestra

43. Yerko Pinto Tabilo Violino Graduado

4. Do Corpo Técnico-Administrativo

NOME SETOR
1. Dalva Maria de Freitas T6-Kaipp Secretaria do Bacharelado
2. Estevam Henrique de Oliveira Vilar, Biblioteca Setorial
3. Fernando Luiz Pereira de Brito, Secretaria do Departamento
4. Jairo Pessoa dos Santos Lima Extensdo
5. Joao Leite Ferreira Extensdo
6. Maria Helena de Araujo Soares, Secretaria do Departamento
7. Maricélia Ribeiro Secretaria do Departamento
8. Pedro de Lima Souza Lutheria
9. Rosangela Coelho Secretaria do Bacharelado
10. Rossini Arruda Teixeira, Secretaria do Departamento
11. Severina Oliveira da Silva Biblioteca Setorial
12. Wellington Fernando Barbosa Lutheria

5. Da Infra-Estrutura Fisica

5.1. O Departamento de Musica da UFPB conta com trinta e trés salas de aula com
aparelhos de ar-condicionado e tratamento acustico necessarios para viabilizar as disciplinas,
inclusive, as aulas individuais de instrumento.

5.2. Biblioteca Setorial Prof. José¢ Alberto Kaplan com cerca de 7.000 titulos,
incluindo livros, periodicos, partituras, CDs, LPs e videos, além do The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, adquirido em 2006, a maior e mais abrangente
publicacdo de referéncia em musica do mundo, composto por 29 volumes. Esta Biblioteca
encontra-se com um projeto em fase de execugdo, no qual ja foram investidos mais de trinta e
dois mil reais na compra de livros, videos, assinatura de peridodicos e compra de
equipamentos, com computador e impressora.

5.3. Biblioteca Vanildo Brito de Ciéncias Humanas, com mais de 10.500 titulos.

5.4. Laboratério de Praticas Interpretativas Prof. Gerardo Parente, que consiste em
auditorio climatizado, com capacidade para 100 pessoas. Sera ampliado para acomodar 300
pessoas, de acordo com projeto em elaboragdo que também prevé a aquisi¢do de um piano de
concerto.

5.5. COMPOMUS, Laboratorio de Composi¢do Musical vinculado aos Departamentos
de Musica e de Artes (CCHLA), e a Coordenagdo de Extensao Cultural (PRAC) da UFPB.
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5.6. Laboratorio do Grupo de Pesquisas em Musicologia, Sonologia & Computagdo, Mus?,
coordenado pelo Prof. Didier Guigue. Funcionando na Sala 2 do DeMus.

5.7. Ambiente para professores e alunos de pds-graduagao.

5.8. Salas de Estudo: 25 salas de aula estardo disponiveis para serem utilizadas pelo
corpo discente, em horarios ndo designados as atividades docentes.

5.9. Auditorios do CCHLA (auditorios 411 e 412), com capacidade para cerca de cem

pessoas, podendo ser utilizados na realizacdo de conferéncias, congressos € seminarios.

6. Integracao com a Pés-Graduacao

O Programa de Pos-Graduagao em Musica da UFPB (PPGM), em nivel de Mestrado, é
regido por Regulamento aprovado pelo Conselho Superior de Ensino, Pesquisa ¢ Extensdo —
CONSEPE- da Universidade Federal da Paraiba, através da Resolugdo N° 43/2003 de 17 de
outubro de 2003. O PPGM foi recomendado pelo Conselho Técnico Cientifico da CAPES em
marg¢o de 2004, tendo sido avaliado com conceito 3. Apesar do pouco tempo de abertura do
PPGM, este conta, neste semestre de 2006, com o numero de 25 estudantes sendo
provavelmente a Pos-Graduacdo mais abrangente do pais.

A Coordenagdo do PPGM vem buscando a integracdo entre Graduagdo e Pos-
Graduacgdo, através de acdes que viabilizem a transicdo do estudante da primeira para a
segunda. Desta forma, muitos discentes do Curso de Bacharelado em Musica da UFPB
freqiientam Disciplinas ofertadas pelo PPGM, como ouvintes, notadamente a disciplina de
Metodologia de Pesquisa em Musica. Além disso, alguns dos candidatos ndo aprovados na
sele¢cdo sdo matriculados, com a devida anuéncia do professor, na categoria de aluno especial
do PPGM. Atualmente, varios estudantes do PPGM sdo egressos do Bacharelado em Musica

da UFPB.

7. A Tutoria

Ao ingressar no Curso de Bacharelado em Musica, o estudante tera um professor Tutor
que o acompanhard ao longo de sua vida académica. A politica de tutoria académica sera
objeto de portaria especifica (Colegiado de Curso), observadas as orientagdes de normas

superiores (MEC, CONSEPE).

8. Estagio Supervisionado

Este Componente Curricular funcionara a partir do segundo semestre do curso e tem
como objetivo o ajuste entre a teoria € a pratica para o desempenho profissional do egresso.

Serdo estimulados os mais diversificados tipos de Estagio fora da Instituicdo e no proprio
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DeMus que realiza, atualmente, varias atividades académicas que poderdo servir de forma
consolidada para a concretizagdo do mesmo. Atividades realizadas em convénio com outras
Instituicdes privadas ou publicas (Secretarias, Fundagdes e Departamentos Municipais,

Estaduais e Federais) representam igual significancia para fins do Estagio.

X. ESTRUTURA CURRICULAR
1. COMPOSICAO CURRICULAR GERAL

a) Bacharelado em Praticas Interpretativas

Area: Instrumento ou Canto

Conteudos Curriculares Car,gsil Créditos %
Horaria
1. Conteudos Basicos Profissionais 1200 80 50
2. Contetiddos Complementares
2.1 Conteudos Complementares Obrigatorios 480 32 20
2.2 Conteudos Complementares Optativos 270 18 11,2
2.3 Conteudos Complementares Flexiveis 450 30 18,8
TOTAL 2.400 160 100
Area: Regéncia
Contetidos Curriculares Carga Créditos %
Horaria
1. Conteudos Basicos Profissionais 1.290 86 51
2. Conteudos Complementares
2.1 Conteudos Complementares Obrigatorios 480 32 19
2.2 Conteudos Complementares Optativos 270 18 11
2.3 Conteudos Complementares Flexiveis 480 32 19
TOTAL 2.520 168 100
b) Bacharelado em Composiciao
Conteudos Curriculares Car,gsiu Créditos %
Horaria

1. Conteudos Basicos Profissionais
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Conteudos Curriculares Car,gsiu Créditos %

Horaria

1.1 Contetidos Basicos Profissionais 960 64

1.2 Estagio Supervisionado: 300 _20
1.260 84 50

2. Conteudos Complementares

2.1 Conteudos Complementares Obrigatdrios: 540 36 21,5

2.2 Conteudos Complementares Optativos: 240 16 09,5

Conteudos Complementares Flexiveis 480 32 19
1.260 84 50,0

TOTAL 2.520 168 100%

2. COMPOSICAO CURRICULAR POR CONTEUDOS

2.1. BACHARELADO EM PRATICAS INTERPRETATIVAS DA MUSICA

1. Conteudos Basicos Profissionais
1.1. Comuns a todas sub-areas

Disciplinas Créditos Car’gzol Pré-requisitos
Horaria
Contraponto Modal I 2 30 Nenhum
Contraponto Tonal I 2 30 Harmonia Tonal II
Estagio Supervisionado I 5 75 Nenhum
Estagio Supervisionado II 5 75 Estagio SupIerV1s1onado
Estagio Supervisionado II1 5 75 Estagio Su};f rvisionado
Estagio Supervisionado IV 5 75 Estagio Suﬁ?rvmonado
Estruturacdao e Analise Musical I 3 45 Harmonia Tonal II
Estruturagao e Analise Musical II 3 45 Estruturac;ap ¢ Analise
Musical 1
Estruturacdo e Analise
N s ) Musical II,
Estruturacao e Analise Musical III 3 45 Histéria da Misica —
Classico ao Romantico
Estruturacao e Analise Musical IV 3 45 Estruturag:go ¢ Andlise
Musical III
Harmonia Tonal I 2 30 Nenhum
Harmonia Tonal II 2 30 Harmonia Tonal I
Historia da Musica - Medieval ao Barroco 2 30 Contrap 09“’ Modal I
Harmonia Tonal I
Historia da Musica - Classicismo ao Romantismo 2 30 Historia da Musica —
Medieval ao Barroco,
Contraponto Tonal I,
Harmonia Tonal II ¢
Estruturacdo e Analise
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1. Conteudos Basicos Profissionais
1.1. Comuns a todas sub-areas

Disciplinas Créditos Car’gsiu Pré-requisitos
Horaria
Musical 1
Estruturacdo e Analise
Historia da Musica - Moderna a Contemporanea 2 30 Mu,s 19a1 lile H1§tor1a da
Musica Classicismo ao
Romantismo
Historia da Musica —
Historia da Musica Brasileira 2 30 Moderna a
Contemporanea
TOTAIS 48 720 -

1.2. Especificos da Sub-area: Instrumento

Disciplinas Créditos I-ﬁ) il;igl'?a Pré-requisitos
Classe de Instrumento I 2 30 Nenhum
Classe de Instrumento 11 2 30 Nenhum
Classe de Instrumento III 2 30 Nenhum
Classe de Instrumento IV 2 30 Nenhum
Classe de Instrumento V 2 30 Nenhum
Classe de Instrumento VI 2 30 Nenhum
Classe de Instrumento VII 2 30 Nenhum
Classe de Instrumento VIII 2 30 Nenhum
Instrumento I 2 30 Nenhum
Instrumento II 2 30 Instrumento 1
Instrumento 111 2 30 Instrumento 11
Instrumento IV 2 30 Instrumento 111
Instrumento V 2 30 Instrumento V
Instrumento VI 2 30 Instrumento V
Instrumento VII 2 30 Instrumento VI
Instrumento VIII 2 30 Instrumento VII

TOTAIS 32 480 -

1.4 Especificos da Sub-area: Canto

Disciplinas Créditos Hcoiggrzila Pré-requisitos
Canto I 2 30 Nenhum
Canto II 2 30 Canto I
Canto III 2 30 Canto II
Canto IV 2 30 Canto III
Canto V 2 30 Canto IV
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1.4 Especificos da Sub-area: Canto

Disciplinas Créditos Hco i;grzila Pré-requisitos
Canto VI 2 30 Canto V
Canto VII 2 30 Canto VI
Canto VIII 2 30 Canto VII
Classe de Canto I 2 30 Nenhum
Classe de Canto II 2 30 Nenhum
Classe de Canto III 2 30 Nenhum
Classe de Canto IV 2 30 Nenhum
Classe de Canto V 2 30 Nenhum
Classe de Canto VI 2 30 Nenhum
Classe de Canto VII 2 30 Nenhum
Classe de Canto VIII 2 30 Nenhum
32 480 -
1.3. Especificos da Sub-drea: Regéncia
Disciplinas Créditos Car’gzol Pré-requisitos
Horaria
Regéncia I 2 30 Nenhum
Regéncia II 2 30 Regéncia [
Regéncia III 2 30 Regéncia II
Regéncia IV 2 30 Regéncia III
Regéncia V 2 30 Regéncia IV
Regéncia VI 2 30 Regéncia V
Regéncia VII 2 30 Regéncia VI
Regéncia VIII 2 30 Regéncia VII
Instrumentagao 2 30 Nenhum
Orquestracao | 2 30 Instrumentagao
Orquestragao II 2 30 Orquestragao |
Transcrigdo e Arranjo 2 30 Orquestragao II
Computagao Aplicada a Musica I 2 30 Nenhum
Musica Eletroacustica 2 30 Computagég Aplicada a
Musica [
Musica Incidental 2 30 Transcrigdo € Arranjo
Contraponto Modal II 2 30 Contraponto Modal I
Contraponto Tonal II 2 30 Contraponto Tonal I
Instrumento I (Piano/Composic¢ao) 2 30 Nenhum
Instrumento II (Piano/Composi¢ao) 2 30 (Pi;ﬁ;;glxﬁé(;if;éo)
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TOTAIS

38

570

1. Conteudos Complementares Obrigatorios

2.1. Comuns todas sub-areas

Disciplinas Créditos Car,g? Pré-requisitos
Horaria
Percepcao Musical I 2 30 Nenhum
Percepcgao Musical II 2 30 Percepcao |
Percep¢ao Musical II1 2 30 Percepcgao 11
Percepcao Musical IV 2 30 Percepcgao 111
Literatura Vocal/Instrumental/Orquestral 2 30 Nenhum
Musica de Camara I 3 45 Nenhum
Musica de Camara II 3 45 Musica de Camara I
Conjunto de Musica Contemporanea I 3 45 Nenhum
Metodologia do Trabalho Cientifico 2 30 Nenhum
. ) N Metodologia do
Pesquisa Aplicada a Musica 2 30 Trabalho Cientifico
Trabalho de Conclusao de Curso I 3 45 Pesqu1sa,AP licada a
Musica
Trabalho de Conclusdo de Curso I1 3 45 Trabalho de Conclusdo
de Curso |
29 435 -
2.2. Especificos da Sub-area: Instrumento ou Canto
Disciplinas Créditos Car,g? Pré-requisitos
Horaria
Musica de Camara II1 3 45 Musica de Camara I1
2.3. Especificos da Sub-area: Regéncia
e - Carga . . .
Disciplinas Créditos P Pré-requisitos
Horaria
Conjunto de Musica Contemporanea II 3 45 Nenhum

3 Contetidos Complementares Optativos
Minimo de Créditos/Carga Horaria
Instrumento ou Canto: 18/270

Regéncia: 18/270

Disciplinas Créditos Car’g:iu Pré-requisitos
Horaria
Acompanhamento ao Piano [ 2 30 Instrumento 111
Acompanhamento ao Piano II 2 30 Acompaphamento a0
Piano |
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3 Conteudos Complementares Optativos
Minimo de Créditos/Carga Horaria
Instrumento ou Canto: 18/270

Regéncia: 18/270

Disciplinas Créditos HCo il;i%'?a Pré-requisitos
Acompanhamento ao Piano 11 2 30 AcomI}iI;iinﬁe nto a0
Alemao I 5 75 Nenhum
Alemao II 5 75 Alemao I
Antropologia da Cultura 2 30 Nenhum
Antropologia do Brasil 2 30 Nenhum
Aplicativos de Editoracdo de Partitura 2 30 Nenhum
Apreciagcdo Musical 2 30 Nenhum
Canto Coral I 2 30 Nenhum
Canto Coral 11 2 30 Canto Coral I
Canto Coral 111 2 30 Canto Coral 11
Canto Coral IV 2 30 Canto Coral 111
Canto I 2 30 Nenhum
Canto II 2 30 Canto I
Computagao Aplicada a Musica I 2 30 Nenhum
Computagdo Aplicada a Musica II 2 30 Compu‘f/lgj:icAaI}hcada a
Diccao 2 30 Nenhum
Espanhol I 5 75 Nenhum
Espanhol II 5 75 Espanhol I
Estética 2 30 Nenhum
Estidio de Opera 6 90 Nenhum
Fisica e Psicofisica da Musica 2 30 Nenhum
Ciéncia e Fisiologia da Voz 2 30 Nenhum
Flauta Doce I 2 30 Nenhum
Flauta Doce II 2 30 Nenhum
Flauta Doce III 2 30 Nenhum
Flauta Doce IV 2 30 Nenhum
Francés I 5 75 Nenhum
Franceés 11 5 75 Franceés I
Inglés 1 5 75 Nenhum
Inglés 11 5 75 Inglés 1
Instrumento Complementar | 2 30 Nenhum
Instrumento Complementar 11 2 30 C:;?fgﬂ?:g; I
Instrumento Complementar I11 2 30 Instrumento
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3 Conteudos Complementares Optativos
Minimo de Créditos/Carga Horaria
Instrumento ou Canto: 18/270
Regéncia: 18/270

Disciplinas Créditos HCo il;i%'?a Pré-requisitos
Complementar II
Introdugdo a Etnomusicologia 2 30 Nenhum
Literatura Instrumental I 2 30 Nenhum
Literatura Instrumental 11 2 30 Nenhum
Literatura Instrumental I11 2 30 Nenhum
Literatura Orquestral I 2 30 Nenhum
Literatura Orquestral 11 2 30 Nenhum
Literatura Orquestral III 2 30 Nenhum
Literatura Vocal | 2 30 Nenhum
Literatura Vocal 11 2 30 Nenhum
Literatura Vocal II1 2 30 Nenhum
Nivelamento Instrumental I 2 30 Nenhum
Nivelamento Instrumental 11 2 30 I?;Zﬁ;ngﬁ?atf I
Nivelamento Instrumental I11 2 30 Iiﬁﬁﬁgﬁg{%
Nivelamento Vocal I 2 30 Nenhum
Nivelamento Vocal I1 2 30 Nivelamento Vocal I
Nivelamento Tedrico-Perceptivo I 2 30 Nenhum
Nivelamento Tedrico-Perceptivo II 2 30 Nenhum
Portugués Instrumental 4 60 Nenhum
Regéncia I 2 30 Nenhum
Regéncia II 2 30 Regéncia |
Regéncia III 2 30 Regéncia |
Regéncia IV 2 30 Regéncia |
Sociologia da Arte 2 30 Nenhum
Técnica Vocal 1 2 30 Nenhum
Técnica Vocal 11 2 30 Nenhum
Técnica Vocal 111 2 30 Nenhum
Técnica Vocal 1V 2 30 Nenhum
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4. Contetidos Complementares Flexiveis
Minimo de Créditos/ carga horaria
Instrumento ou Canto: 30/450

Regéncia: 32/480

Disciplinas Créditos Car’gz.l Pré-requisitos
Horaria
Topicos Especiais em Musica [ 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica I1 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica 111 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica [V 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica V 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica VI 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica VII 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica VIII 4 60 Nenhum

2.3 BACHARELADO EM COMPOSICAO

1. Conteudos Basicos Profissionais

Disciplinas Créditos Car’gsil Pré-requisitos
Horaria
Contraponto Modal I 2 30 Nenhum
Contraponto Tonal I 2 30 Harmonia Tonal II
Harmonia Tonal 1 2 30 Nenhum
Harmonia Tonal 11 2 30 Harmonia Tonal [
Estruturacao e Analise Musical I 3 45 Harmonia Tonal 11
Estruturacao e Analise Musical II 3 45 Estruturagap ¢ Andlise
Musical 1
Estruturagao e Analise
~ (1 . Musical II,
Estruturacao e Analise Musical III 3 45 Historia da Misica —
Classico ao Romantico
Estruturacao e Analise Musical IV 3 45 Estruturaggo ¢ Andlise
Musical 111
Historia da Musica - Medieval ao Barroco 2 30 Contrapoqto Modal I
Harmonia Tonal 1
Historia da Musica —
Medieval ao Barroco,
o , .. . Contraponto Tonal I,
Historia da Musica - Classicismo ao Romantismo 2 30 .
Harmonia Tonal I e
Estruturacao e Analise
Musical 1
Estruturacdo e Analise
Histéria da Musica - Moderna a Contemporanea 2 30 Mu,s 1§al lile ngtorla da
Musica Classicismo ao
Romantismo
Historia da Musica -
Historia da Musica Brasileira 2 30 Moderna a

Contemporanea
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1. Conteudos Basicos Profissionais

Disciplinas Créditos H(Z) T;igr?a Pré-requisitos
Estagio Supervisionado I 5 75 Nenhum
Estagio Supervisionado II 5 75 Nenhum
Estagio Supervisionado III 5 75 Nenhum
Estagio Supervisionado IV 5 75 Nenhum
Procedimentos Composicionais | 2 30 Nenhum
Procedimentos Composicionais II 2 30 CEL?;Z(SZ?SE;?: I
Procedimentos Composicionais III 2 30 C(lj;sgsgilcr?oer?;iossﬂ
Tutorial de Composigao I 2 30 C:ni(;)i)es?;iizazslll
Tutorial de Composigao I1 2 30 Tutorial de Composigao |
Tutorial de Composigao 11 2 30 Tutorial de Composig¢ao I1
Tutorial de Composigdo IV 2 30 Tutorial delﬁomposigﬁo
Tutorial de Composi¢dao V 2 30 Tutorial deI\C]omposic;ﬁo
Instrumentagao 2 30 Nenhum
Orquestracao | 2 30 Instrumentagao
Orquestragao II 2 30 Orquestragao |
Transcrigdo e Arranjo 2 30 Nenhum
Computagao Aplicada a Musica I 2 30 Nenhum
Musica Eletroacustica 2 30 Nenhum
Musica Incidental 2 30 Nenhum
Contraponto Modal II 2 30 Contraponto Modal I
Contraponto Tonal I1 2 30 Contraponto Tonal I
Harmonia Avancada 2 30 Harmonia Tonal II
84 1260 -

2 Conteudos Complementares Obrigatorios
Disciplinas Créditos HCo i;gl;la Pré-requisitos
Percepcao Musical I 2 30 Nenhum
Percepcgao Musical II 2 30 Percepgao Musical I
Percepc¢ao Musical II1 2 30 Percepgao Musical II
Percepgao Musical IV 2 30 Percepgao Musical II1
Literatura Vocal/Instrumental/Orquestral 2 30 Nenhum
Conjunto de Musica Contemporanea I 3 45 Nenhum
Conjunto de Musica Contemporanea II 3 45 Conjunto de Musica
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Contemporanea I

Conjunto de Musica

Conjunto de Musica Contemporanea I11 3 45 ~ .
Contemporanea i

Conjunto de Musica Contemporanea [V 3 45 Conjunto deAMus1ca
Contemporanea II1

Metodologia do Trabalho Cientifico 2 30 Nenhum

. . N Metodologia do

Pesquisa Aplicada & Musica 2 30 Trabalho Cientifico

Trabalho de Conclusdo de Curso I 3 45 Tutorial deHCIomposu;ao

Trabalho de Conclusdo de Curso I1 3 45 Trabalho de Conclusao

de Curso [
Instrumento I (Piano/Composicao) 2 30 Nenhum
: _— Instrumento I
Instrumento II (Piano/Composig¢ao) 2 30 (Piano/Composicio)
36 540

3 Conteudos Complementares Optativos (Minimo de créditos: 16/carga horaria: 240)

Disciplinas Créditos I_E) il;i%?a Pré-requisitos
Acompanhamento ao Piano I 30 Instrumento 111
Acompanhamento ao Piano II 2 30 Acomp;?;aﬁento a0
Acompanhamento ao Piano III 2 30 Acomlﬁzﬁir?le nto a0
Alemao I 5 75 Nenhum
Alemao II 5 75 Alemao I
Antropologia da Cultura 2 30 Nenhum
Antropologia do Brasil 2 30 Nenhum
Aplicativos de Editorial de Partitura 2 30 Nenhum
Apreciagcdo Musical 2 30 Nenhum
Canto Coral I 2 30 Nenhum
Canto Coral II 2 30 Canto Coral I
Canto Coral III 2 30 Canto Coral II
Canto Coral IV 2 30 Canto Coral II1
Canto I 2 30 Nenhum
Canto I1 2 30 Canto [
Computacao Aplicada a Musica 11 2 30 Computi\ejlgfsoigplhcada a
Dicgao 2 30 Nenhum
Espanhol I 5 75 Nenhum
Espanhol II 5 75 Nenhum
Estética 2 30 Nenhum
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3 Conteudos Complementares Optativos (Minimo de créditos: 16/carga horaria: 240)

Disciplinas Créditos I-g) il;igr'zila Pré-requisitos
Estadio de Opera 6 90 Nenhum
Fisica e Psicofisica da Musica 2 30 Nenhum
Ciéncia e Fisiologia da Voz 2 30 Nenhum
Flauta Doce I 2 30 Nenhum
Flauta Doce II 2 30 Nenhum
Flauta Doce II1 2 30 Nenhum
Flauta Doce IV 2 30 Nenhum
Francés | 5 75 Nenhum
Francés 11 5 75 Nenhum
Inglés I 5 75 Nenhum
Inglés 11 5 75 Nenhum
Instrumento Complementar [ 2 30 Nenhum
Instrumento Complementar II 2 30 C;;?{gg:ﬂ; I
Instrumento Complementar 111 2 30 Coﬁiﬁ?n?ei?ﬁ I
Introdugdo a Etnomusicologia 2 30 Nenhum
Literatura Instrumental | 2 30 Nenhum
Literatura Instrumental 11 2 30 Literatura Instrumental I
Literatura Instrumental I11 2 30 Literatura Il?strumental
Literatura Vocal | 2 30 Nenhum
Literatura Vocal 11 2 30 Literatura Vocal I
Literatura Vocal III 2 30 Literatura Vocal 11
Nivelamento Instrumental I 2 30 Nenhum
Nivelamento Instrumental 11 2 30 Ig;:gg:ggf I
Nivelamento Vocal I 2 30 Nenhum
Nivelamento Vocal I1 2 30 Nivelamento Vocal I
Nivelamento Tedrico-Perceptivo I 2 30 Nenhum
Nivelamento Tedrico-Perceptivo II 2 30 Nenhum
Portugués Instrumental 4 60 Nenhum
Regéncia I 2 30 Nenhum
Regéncia II 2 30 Regéncia I
Regéncia III 2 30 Regéncia I
Regéncia IV 2 30 Regéncia I
Sociologia da Arte 2 30 Nenhum
Técnica Vocal 1 2 30 Nenhum
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3 Conteudos Complementares Optativos (Minimo de créditos: 16/carga horaria: 240)

Disciplinas Créditos I-g) il;igr'zila Pré-requisitos
Técnica Vocal 11 30 Nenhum
Técnica Vocal 111 30 Nenhum
Técnica Vocal 1V 30 Nenhum

4. Contetidos Complementares Flexiveis
Minimo de Créditos/ carga horaria

32/480
Disciplinas Créditos Car’gz.l Pré-requisitos
Horaria
Topicos Especiais em Musica [ 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica 11 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica 11 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica IV 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica V 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica VI 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica VII 4 60 Nenhum
Topicos Especiais em Musica VIII 4 60 Nenhum
32 480 -




